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В статье рассматривается становление словацкой духовной по-
эзии как самостоятельного жанра, прошедшего сложную литера-
турную трансформацию: через григорианский хорал создаются 
первые канционалы, впоследствии усложненные до лирических 
песен-молитв, что приводит к созданию в ХХ в. религиозно-по-
этического течения словацкая Католическая Модерна.
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Traditions of Slovak Religious Poetry and Catholic Moderna 
Movement

E. I. Kursakova

The article deals with the development of Slovak spiritual poetry as an 
independent genre that has undergone a complex literary transforma-

tion: the first cantionals are created via the Gregorian choral, later they 
are elaborated into lyric song-prayers, driving the formation of a poetic 
religious movement Slovak Catholic Moderna in the XXth century.
Key words: religious poetry, literary prayer, poem-meditation, 
psalm, Biblical motives.

Как целостное литературное явление рели-
гиозная поэзия является неотъемлемой частью 
словацкой литературы. До XV в. вся религиозная 
письменность была сосредоточена в руках ка-
толического духовенства. Основными центрами 
христианской книжно-письменной средневеко-
вой культуры были монастыри и так называемые 
фратерниты (братства священников). Мощное 
влияние на развитие словацкой культуры того 
времени оказала кирилло-мефодиевская книжная 
традиция, на формирование которой повлияла 
христианско-просветительская миссия славян-
ских первоучителей братьев Константина-Ки-
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рилла и Мефодия, которая была осуществлена 
в IX  в. на территории Великой Моравии, куда 
входили словацкие земли. Во второй половине 
XIV  в. одновременно с латинскими трактатами 
и легендами (житиями святых) все большей по-
пулярностью пользуются стихотворные духовные 
песни и молитвы на чешском языке, созданные 
как в чешских, так и в словацких землях: «О, 
верный христианин» (XIV  в.), «Поклоняюсь 
тебе, милостивый Спаситель» (XIV в.), «Мария, 
матерь» (1380)1. Следует отметить, что именно 
каноническая церковная молитва как образчик 
идеологических и нравственных норм, определя-
ющих духовную и земную жизнь средневекового 
человека, стала первоисточником лирического 
жанра литературной молитвы. Так, например, 
один из наиболее известных памятников пись-
менности этого периода со словацкими глоссами 
– сборник церковных песен Вацлава Бзенецкого 
(1385). Таким образом, молитвословную поэзию 
нецелесообразно рассматривать единственно как 
явление религиозное: она органично вобрала в 
себя черты национального дискурса, став важной 
составляющей жизни словацкого народа.

Эпоха Ренессансного гуманизма (XVI – се-
редина XVII в.) повлекла за собой существенные 
изменения в литературной жизни Словакии. 
Процесс перехода культуры от Средневековья к 
Новому времени на словацкой почве осущест-
влялся с опозданием. Причиной тому послужили 
исторические события (нашествия татар, турок, 
религиозная борьба католиков и протестантов, 
последовавшая за этим контрреформация). Цен-
тральное место в духовной литературе данного 
периода занимает библейский стиль. Отчетли-
вее всего это проявилось в жанре христианской 
поэзии, где, помимо прямых цитат из Библии, 
нередко встречаются переложения псалмов и 
текстов Псалтири2. Значительным отличием от 
предыдущей эпохи становится возникновение 
субъективной духовной лирики. Как правило, 
эти личные переживания в форме молитвы при-
надлежат авторам-протестантам, писавшим на 
словакизированном чешском языке. В духовной 
поэзии католиков вплоть до середины XVII  в. 
преобладают канонические формы, восходящие 
к западноевропейскому типу литургических пес-
нопений – григорианскому хоралу.

Первым выдающимся религиозным поэтом 
эпохи Ренессансного гуманизма является еванге-
лический священник, писатель, член магистрата 
Ян Сильван (1493–1573). Религиозную лирику 
Сильвана отличает выраженное субъективное 
начало, вступающее в противоречие с традицион-
ной формой псалмов, за что его по праву считают 
первым словацким поэтом-лириком3. Книга стихов 
«Песни новые на семь псалмов покаянных и дру-
гие псалмы»/«Písne nové na sedm žalmů kajících i 
jiné žalmy» (1571), принадлежащая ему, интересна 
тем, что помимо прямых парафразов псалмов Да-
вида она содержит собственные неканонические 

рассуждения автора на религиозную тематику. 
Авторские псалмы по форме больше напоминают 
народно-исторические песни. По мнению словац-
кого литературоведа Й. Минарика4, в этом сборнике 
косвенно получили раскрытие личные чувства 
поэта: через внутреннюю борьбу человека ренес-
сансного мироощущения, наслаждающегося всеми 
благами земной жизни, с аскетическими средневе-
ковыми представлениями. Во второй части сбор-
ника противостояние двух начал – религиозного 
праведника с героем, не чуждым людских страстей, 
– достигает своей кульминации («Как дело чистых 
юных лет»/«Jak jest čistá věc z mladosti»5). Новую 
трактовку получают и такие извечные темы, как 
эфемерность земного, бренность материального 
мира, проблема земного счастья («Я пришел в этот 
мир»/«Přišel jsem na tento svět»6). Последовательно 
противопоставляя физическую и духовную жизнь 
человека, поэт описывает изменения в окружаю-
щем героя суетном мире («Суета во всем, что знаю 
я и вижу»/«Marnost na všem znám a vidím»7). Не 
типичным для жанра псалмов становится также 
обращение не только к библейским текстам, но и 
к античной философии. Ян Сильван – это, по сути, 
первый словацкий религиозный поэт, обративший-
ся к интимным переживаниям человеческой души. 
Нарушив каноническую форму псалмов, он создал 
собственный самостоятельный жанр лирического 
стихотворения-молитвы.

Другим не менее известным представителем 
духовной лирики эпохи Ренессансного гуманизма 
был Элиаш Лани (1570–1618). В его религиозных 
песнях также присутствует выраженный субъек-
тивизм. Яркий индивидуализм в большей мере 
присущ тем из созданных им духовных песен, 
которые обнажают внутренние страдания лири-
ческого героя. При этом существенным отличием 
духовных песен Лани от опытов поэтов-совре-
менников является углубление в стихах-молитвах 
мистицизма, фатализма, чувства вины и страха 
(«Хотя мое сердце в печали»/«Ač jest mi srdce 
smutné»8). Частотными становятся такие религиоз-
ные мотивы, как средневековое чувство греха и его 
искупления с помощью христианского смирения, 
самоуничижения, аскетизма («Теперь нахожусь я 
в тревоге»/«Takliž ja přdce v úzkosti»9). В интимно-
религиозной лирике Лани велика концентрация 
мистических элементов («Хотя надо мной Господь 
смиловался»/«Ač mne Pán Bůh ráčí trestati»10), что 
свидетельствует о наличии барочных элементов в 
творчестве автора. В отличие от поэзии Сильвана, 
где рациональное начало все-таки преобладает над 
мистическим, в произведениях Элиаша Лани герой 
по-библейски пассивен, полностью полагается на 
божественное провидение11.

В XVII–XVIII вв. заметно усиливается вли-
яние католической церкви на культурную жизнь 
Словакии. Это продиктовано, прежде всего, рели-
гиозной борьбой католиков и лютеран. Особен-
ностью словацкой литературы данного периода 
является ее тесное взаимодействие с литературой 
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чешской. После поражения чешского восстания в 
битве у Белой Горы (1620) против войск католи-
ческой лиги императора Фердинанда II многие 
чешские эмигранты нашли приют в словацких 
землях. Таким образом, родство литератур-со-
седей объясняется не только языковой близостью 
двух славянских народов, но и активным участием 
чешских протестантов в становлении словацкой 
культуры данного периода12.

Традиционные для духовной литературы 
религиозные размышления о вечном противо-
стоянии двух миров – земного и небесного – от-
разились в произведениях католического свя-
щеннослужителя Ондрея Луцае (1596–1670). В 
его поэтических опытах «Латинские и словацкие 
двустишия»/«Disticha Latina et Slavica» (1658), 
«Ритмические молитвы»/«Orationes rytmicae» (1669) 
элементы барочной мистики и хилиазма13 сочетают-
ся со скрытой критикой общественных порядков.

Значимый вклад в историю духовной лирики 
внес священник-евангелист Даниэль Прибиш 
(1580–1645). Его переводной катехизис Д. М. Лю-
тера (1634), помимо песен с латинского, немецкого 
и чешского, содержит стихи словацких авторов-
анонимов и собственные переводы. Тексты по 
структуре скорее напоминают исторические песни 
религиозно-поучительного содержания. Нова-
торством книги становится обращение автора к 
социальным вопросам «на злобу дня» (классовое 
неравенство, властолюбие, мораль господ), что 
не было типичным для духовной поэзии. Однако 
само решение «актуальных» проблем автор на-
ходит в традиционном библейском смирении, 
непротивлении злу насилием, вере в абсолют-
ную справедливость после смерти («О, милый 
человек, перестань грешить»/«Ach, človeče milý, 
prestaniž hrešiti», «Жалобно ропщу на этот убогий 
мир»/«Žalostne kvílím na tento bídlý svět»14).

В 1636 г. вышел другой не менее интересный 
евангелический сборник духовных песен, став-
ший образцом для всех последующих поколений 
духовных поэтов. Эту книгу с мелодичным назва-
нием «Цитра святых»/«Cithara sanctorum» издал 
словацкий священник-протестант Юрай Транов-
ский (1592–1637). Сборник состоит из переводных 
чешских, латинских, немецких текстов, а также 
песен на словацком языке и собственных по-
этических опытов Трановского (около 90 песен). 
О популярности этой книги свидетельствует ее 
многократное переиздание (более 100 раз). Тексты 
изобилуют библейской символикой. При этом с 
каждым новым переизданием в книге усилива-
ются мистические барочные мотивы (например, 
натурализм в описании посмертных мук души в 
аду). Сборник сыграл важную роль в становлении 
словацкой словесности, заложив основы традици-
онной духовной лирики.

Несколько позднее по образцу евангеличе-
ских сборников создаются первые католические 
канционалы. Так, в 1655 г. священник-иезуит Бе-
недикт Солоши (1609–1656) издает католический 

канционал («Cantus catholici»). Автор стремится 
продолжить кирилло-мефодиевскую традицию о 
величественном прошлом словаков. Из 290 текстов 
большую часть составляют песни на чешском 
языке. Незначительное количество стихов отно-
сится к песням исключительно словацкого проис-
хождения. Все они принадлежат к так называемой 
религиозно-нравоучительной лирике. В отличие от 
евангелического канционала Трановского, сборник 
Солоши «ословакизирован», в нем практически 
полностью отсутствуют барочные элементы. При 
этом следует отметить, что католический «Cantus 
catholici» и лютеранский «Cithara sanctorum» сбор-
ники объединяют более 100 общих текстов, что 
свидетельствует об универсальности и абстракт-
ном характере жанра духовной песни.

Традиции религиозной поэзии предшеству-
ющих столетий были восприняты писателями 
XIX в., прежде всего представителями классициз-
ма. Так, в поэтическом творчестве католического 
священника Яна Голлого (1785–1849) воплотилась 
литературная преемственность развития словац-
кой классицистической поэзии, «связь времен»15. 
В книге «Католический песенник»/«Katolíckí 
spevňík» (1842) Голлый стремится в доступной 
для народа форме изложить молитвы на каждый 
день. Сборник состоит из лирических песен, по-
добранных автором на все случаи жизни правед-
ного христианина: повседневные, праздничные, 
благодарственные Богу, просьбы и т. д. («Молитва 
утренняя»/«Peseň ranná», «По воскресеньям»/«V 
ňeďelu», «Рождественская»/«Vánočná»16). Ли-
рические миниатюры Голлого отличаются от 
так называемой «церковной молитвы» более 
подвижной формой, усиленным субъективным 
началом. Основной функцией стихотворений-
молитв становится «воздействие на внутренний 
мир воспринимающего сознания путем вовлече-
ния его в ситуацию духовного сопереживания и 
побуждения к религиозному отклику»17. Таким 
образом, авторская духовная песнь, как и церков-
ная молитва, ориентирована на сакральное слово 
(память о церковной природе жанра).

Линию духовной лирики продолжает словац-
кий поэт XIX в., представитель реалистического 
направления в литературе Павол Орсаг-Гвездослав 
(1849–1927). Как справедливо утверждает россий-
ский словакист Н. В. Шведова, «среди писателей 
второй половины XIX  в. это самый крупный 
поэтический талант»18. Творчество Гвездослава 
охватывает более полувека, его поэтическое на-
следие обширно и разнопланово (сонеты, поэмы, 
лирические циклы, драмы и др.). Лирический герой 
его произведений – как правило, человек, жажду-
щий духовной гармонии. Свои сложные отношения 
с Богом поэт восоздает в поэтическом сборнике 
«Псалмы и гимны»/«Žalmy a hymny» (1985). Самим 
названием книга отсылает читателя к библейским 
псалмам. Жанр псалма – это утвердившаяся форма 
иудейской (и христианской) лирической молитвы, в 
основе которой лежит внутренний диалог человека 
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с Богом. Вместе с медитативностью и элегично-
стью, типичной для рассматриваемого жанра, 
псалмы Гвездослава насыщены «бунтарской» 
патетикой, в целом характерной для творчества 
поэта. Автор затрагивает в книге тему сложных 
взаимоотношений человека-вероотступника с 
Богом. Отношение героя к Творцу неоднозначно, 
в чем проявился революционный дух мыслящего 
человека эпохи прогресса. Однако «богоборче-
ские» мотивы у Гвездослава – это, скорее, не вы-
зов Создателю, а попытка получить у него ответы 
на вопросы о несправедливом мироустройстве 
(«Псалом жалобы»/«De profundis»). Несмотря на 
несхожесть «Псалмов» с каноническими формами 
духовной песни, лирический герой Гвездослава 
осознает важность смирения, что сближает его 
с библейскими персонажами и с лирическими 
героями словацких поэтов-предшественников 
(Я. Сильван, Э. Лани).

В начале ХХ в. традиции духовной лирики 
были восприняты поэтами Словацкой Модерны 
– литературного течения 1900–1918  гг. В лири-
ке одного из главных представителей Модерны 
Ивана Краско (1876–1958) нередко встречаются 
христианские образы-символы, библейские аллю-
зии (сб. «Ночь и одиночество»/«Nox et solitudо», 
1909). Словацкие исследователи его поэтического 
наследия (Р. Бртань, С. Шматлак, Я. Замбор и др.) 
неоднократно подмечали связь лирики Краско с 
библейскими псалмами19. Так, Замбор пишет о 
шести признаках сходства лирического стихотво-
рения Краско с псалмом: обращение к Богу, пред-
ставление своей жалобы (просьбы), выражение 
глубокого доверия Богу, просьба помочь выйти 
из затруднительной жизненной ситуации, вера в 
освобождение от страданий, выражение благо-
дарности20 («Solitudo», «Jehovan»). У Краско Бог 
выступает в защиту «униженных и оскорбленных» 
(«úbohých a ponížených»), тем самым автор отсы-
лает читателя к первоисточнику – текстам Псал-
тири. Словацкий поэт, в отличие от французских 
символистов (Бодлер, Верлен, Рембо), не ропщет 
на Творца, наоборот, молится о прощении грехов: 
символические образы смерти и страшного суда, 
гротескно вырисованные в стихах, страшат героя 
больше всего.

Духовная поэзия как самостоятельный жанр, 
прочно закрепившаяся в словацкой книжности к 
концу XIX – началу XX в., приобрела новые на-
циональные черты в следующую литературную 
эпоху. Так, в один из наиболее сложных и инте-
ресных периодов в истории словацкой литературы 
(20–40-е  гг. ХХ  в.) традиции духовной поэзии 
нашли свое воплощение в творческом наследии 
крупнейшей фигуры словацкого неосимволизма 
– Эмиля Болеслава Лукача (1900–1979). Сборник 
поэта «Гимны во славу Господню»/«Hýmny k sláve 
Hosudarovej» (1926) составляют стихи, во многом 
напоминающие духовные песни эпохи Ренессанса. 
Литературная молитва Лукача так же, как и церков-
ная, обладает лирической композицией, куда входят 

такие обязательные части, как личное обращение 
к Господу, изложение предмета молитвы и основа-
ний (просьбы, благодарности или прославления). 
Однако произведения поэта обладают большей 
самостоятельностью в изображении образов. Лукач 
исходит не только из библейских сюжетов и тра-
диций словацкой поэзии, но и опирается на опыт 
французских поэтов-спиритуалистов.

В 30–40-е гг. XX в. общественно-политическая 
ситуация в стране и мире резко усложняется (на-
ступающий фашизм, призывы к созданию единого 
антифашистского фронта на Конгрессе в 1936 г., 
возникновение Словацкой Республики в 1939 г., 
Вторая мировая война). Неудивительно, что ощу-
щение национальной опасности стало главной 
темой всей словацкой литературы. Именно в этот 
непростой исторический период на литературной 
арене появляется новое религиозно-поэтическое 
течение – словацкая Католическая Модерна, – про-
должившее линию духовной лирики. Поэты Като-
лической Модерны (Р. Дилонг, Я. Силан, П. Глбина, 
Св. Вайгл, Г.  Звоноцкий, П. Олива др.) впервые 
заявили о себе как о самостоятельном течении в 
словацкой литературе, опубликовав «Антологию 
молодой словацкой поэзии»/«Antológia mladej 
slovenskej poézie» (1933). Стоит отметить, что в 
действительности большинство авторов этого 
литературного движения на самом деле являлись 
католическими священнослужителями (но были и 
евангелисты). Поэты выборочно перенимали те или 
иные традиции из мировой («чистая» христианская 
французская поэзия), соседней (традиции чешской 
Католической Модерны) и домашней (поэзия Гвез-
дослава, символиста И.  Краско, неосимволиста 
Э. Б. Лукача)21 литератур, которые соответствовали 
их собственным религиозным убеждениям и твор-
ческим концепциям.

Условно движение Католической Модерны 
делят на две «волны». Первую «волну» пред-
ставляют католические духовные лица (Р. Дилонг, 
П. Глбина, Я. Гаранта). Во вторую «волну», поми-
мо священников (Я. Силан, С. Вайгл), примыкают 
и светские авторы (Я. Окаль, Э. Веснин). Поэтов 
Модерны вдохновляли темы, непосредственно 
связанные с церковными традициями (в основ-
ном описания событий из церковного календаря). 
Особый интерес у авторов-католиков вызывают 
образ непорочной пречистой Девы Марии и 
библейские сюжеты из Нового Завета (напри-
мер, Силан «У рождественского вертепа»/«Pri 
jasličkách», Турчаны «Венок Мадонне»/«Veniec 
Madonne», Дилонг «Кающейся Марии»/«Márii 
kajúcej»). Однако стихи поэтов-католиков не 
отличаются строгой каноничностью формы. 
Нередко в них описываются сугубо интимные 
переживания (страх смерти, борьба телесного и 
духовного, необратимое чувство боли и одиноче-
ства: «Письмо»/«List», «Маме в могиле»/«Mame 
v hrobe» Дилонга, «Я рыдаю за всех»/«Ja plačem 
za všetkých» Силана). В творчестве большинства 
религиозно ориентированных авторов выделяют 
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две ключевые тенденции: первая заимствована 
из ранних средневековых представлений о мире, 
полном греха, вторая тенденция (францисканская) 
– прославление в стихах мира – чуда Божьего 
Творения (как святой Франциск Ассизский). Как 
правило, у многих поэтов эти две тенденции 
перемежаются (например, в творчестве Дилонга 
и Силана мы находим как барочную мистику, так 
и гедоническое восхваление жизни).

Связь произведений поэтов-католиков с 
жанром псалма подтверждает анализ следующих 
жанрообразующие признаков: 1) установка на 
Богообщение («дух молитвы»), 2) новая язы-
ковая реальность, включающая: а) план содер-
жания («смысл» молитвы): б) план выражения 
(«форма» молитвы)22. Кроме того, трехчастная 
лирическая композиция (1. лирическое вступле-
ние-обращение к высшей силе; 2. содержание 
молитвы – просьбы о помощи; 3. лирическая 
концовка – благодарность Богу: например, Глбина 
«Молитва поэта»/«Básniková modlitba», Турчаны 
«Просьба»/«Prosba») большинства стихотворений 
также позволяет говорить о родственной связи 
произведений Католической Модерны с духовны-
ми песнями авторов предшествующих генераций 
(стихи-молитвы Сильвана, Лани, Луцае, Транов-
ского, Голлого и др.).

В лирических миниатюрах-молитвах католиче-
ские художники часто взывают к Господу, пытаясь 
получить ответы на «бытийные вопросы»: об ис-
тине жизни, о смысле смерти (Мигалик  «Господь, 
я прошу Ангела»/«Pane Bože, prosím Anjela»). В 
своих духовных стихах-молитвах поэт-провидец 
стремится подняться над телесно-реальной сферой, 
обратившись к сфере духовной, что предполагает 
создание стихотворения-молитвы (Силан «Как это 
тяжело»/«Jak je to ťažké»). Для большинства поэтов 
Католической Модерны вопрос о вечных ценностях 
(свободе, душе, любви, добре) перерастает в поиск 
средств для противостояния стихиям зла и разруше-
ния, в преодоление хаоса как в своем внутреннем, 
так и во внешнем мирах (Дилонг «Драма в самом 
начале»/«Dráma na počiatku»).

Многих авторов Католической Модерны 
объединяет общий набор часто встречающихся 
в стихах ключевых библейских мотивов: мотив 
странничества (он же: «мотив блудного сына», 
мотив дороги, поиска верного пути); мотив из-
бранности (герой-пророк, ведущий за собой толпу 
обывателей); мотив вины, греха; мотив искушения 
земными благами (борьба телесного и духовно-
го); мотив смерти и посмертных мук души в аду 
(барочная атрибутика); мотив душевной тюрьмы, 
апокалипсический мотив (идеи Страшного суда, 
божественного возмездия).

Таким образом, словацкая духовная поэзия 
имеет богатую историю. Через литературную 
трансформацию средневекового григорианско-
го хорала создаются первые евангелические и 
католические канционалы, впоследствии услож-
ненные до авторских духовных песен и псалмов 

с выраженным субъективным началом, более 
свободной формой и содержанием. В ХХ  в. на 
базе богатой духовно-песенной словацкой тра-
диции вырастает самостоятельное литературное 
течение (словацкая Католическая Модерна), про-
должившее развивать многовековые христианские 
традиции в лирике и обогатившее литературу но-
выми формами (лирическая медитация), смелыми 
трактовками библейских мотивов.
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